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Ewa Grzeskiewicz
Pracownia Ikony

W czasach wspoétczesnych czesto w sztuce nie poszukuje si¢ juz pigkna, a jedynie szokujace;j
nowosci. Kryzys sztuk pigknych uderza takze w sztuke¢ sakralng. Z drugiej zas strony obserwujemy
ogromne zainteresowanie ikong w Europie i na $wiecie, takze w tych krajach, gdzie wyznawcow
wschodniego chrzescijanstwa jest niewielu. Swiadczy to zapewne o zmeczeniu artystyczna brzydota,
niecheci do niegustownych przedstawien i tandetnych namiastek. Wiele 0s6b poszukujacych
duchowego 1 materialnego pickna zwraca si¢ wtasnie w strong ikony.

W czasach kiedy powstawaly pierwsze ikony, za panowania Konstantyna Wielkiego, ko$ciot nie byt
jeszcze podzielony. Cho¢ kosciot zachodni odszedl od wiernego przestrzegania zasad malowania
swigtych obrazow, ustalonych na Synodzie Trullanskim (692 r.), pomiedzy sztuka tacinska

a prawostawna istniata w ciggu wiekow $cista wigz.

W Polsce kult ikony ma wielowiekowa tradycje 1 jest rezultatem zwigzkow naszej kultury z kulturg
Cesarstwa Bizantyjskiego. W historii ziem Rzeczpospolitej dtugo byty obecne tradycje religijno-
kulturowe zaréwno wschodnia jak i zachodnia. Obie tradycje przenikaty si¢. Swiadczy o tym kult
cudownych ikon, z najbardziej znang Matka Boska Czestochowska, jak rowniez zabytki kosciota
katolickiego - kaplica Swictokrzyska na Wawelu, kaplica Sw. Trojcy na zamku lubelskim czy
prezbiterium sandomierskiej katedry.

W czasie zaje¢ prowadzonych w Pracowni ikony bedzie mozna zmierzy¢ si¢ z tradycyjng technika
powstawania ikony. Kazdy z uczestnikow otrzyma szpongowang deske lipowa zagruntowang wedtug
tradycyjnej receptury. Pod okiem czterech osob z Grupy Agathos (Katarzyny Barszcz, Bartosza
Bremera, Ewy Grzeskiewicz 1 Julity Jaskiewicz) oraz wspotpracujacej z nimi Malgorzaty Dzygadto
Niklaus ze Scholi Teatru Wegajty, kazdy wykona szkic, a nastgpnie namaluje ikong. Pracowac
bedziemy nad ikong Pantokratora w podtypie ukazujagcym Zbawiciela do ramion. Do malowania
uzyjemy takiej farby, jaka stosowano jeszcze w Bizancjum — tempery jajecznej. Chcemy tez
porozmawia¢ o roli kanonu i symbolice ikony. Wieczorami zaplanowaliSmy czas na kontemplacje
ikon, w ktorg wprowadza nas wyktady dr Aleksandra Jacyniaka SJ.

Pracownia ikony umiejscowiona zostanie w jednym z pomieszczen Osrodka Teatru Wegajty na
Warmii. W tym samym czasie w drugim pomieszczeniu, odbywac si¢ beda warsztaty §piewu
bizantyjskiego (Irmologion Supraski). Takie potaczenie umozliwi gltgbsze wejscie w tradycje i sztuke
tego kregu kulturowego. Pracownia zakonczy dziatalno$¢ wystawg ikon.

Zakres dziatan proponowanych w pracowni:

1. Wykonanie ikony Pantokratora:

wprowadzenie w tematyke, symbolike 1 geometrie ikony Pantokratora;
szlifowanie desek;

sporzadzenie szkicu i1 przeniesienie go na deskg;

sporzadzenie medium;

malowanie ikony;

zlocenie tla;

wykonanie aureoli, napisow koncowych, obrysu;

Wyktady, kontemplacja ikon;

Wystawa.
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Marcin Abijski
Warsztat $piewu liturgicznego — Irmologion Supraski 1598-1601

Warsztaty poswigcone Irmologionowi Supraskiemu w kontekscie bizantyjskiej praktyki
wykonawczej muzyki liturgicznej.

Wyjatkowos¢ tego bogatego zbioru tradycji muzycznej terendw é6wczesnej Rusi oraz Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego przejawia si¢ nie tylko w bogactwie jednoglosowych melodii ale réwniez
w sposobie ich zapisu. Jest to jeden z najstarszych zachowanych do naszych czaséw zabytkéw
monodii cerkiewnej przenoszacy neumatyczng - znamienng notacje tzw. Kriuki na podobny do
zachodniego systemu liniowego sposob zapisu, nazwany notacja kijowska. Powstat on w Monasterze
Supraskim w latach 1598-1601 i stanowi kwintesencje tradycji muzycznych Wielkiego Ksi¢stwa
Litewskiego XVI wieku. Monaster Supraski dzigki kontaktom z Batkanami mégl adoptowac¢ do
wilasnych, rdzennych melodii elementy grecko-bizantyjskie i rusko-bizantyjskie. Ta ciekawa
kompilacja zaowocowata wytworzeniem si¢ w Klasztorze wilasnej szkoty $piewu, czego dowody
odnajdujemy na kartach rekopisu w postaci adnotacji o pochodzeniu melodii. Po raz pierwszy

w historii muzyki staroruskiej sSwiadomos¢ odrebnosci jest na tyle silna, ze ewentualne roznice
w przebiegu linii melodycznych stajg si¢ wyznacznikiem miejscowych i sg $cisle definiowane.

Rekopis do lat 70. XX wieku uwazano za zaginiony. Odnalazt go w archiwach kijowskich prof.
Anatolij Konotop. Odkrycie to bylo przelomem w pojmowaniu muzyki staroruskiej i bizantyjskiej
XVI1 wieku. Analogiczne proby przektadu kriukow na notacje nutowo-liniowg na Rusi pojawity si¢
dopiero sto lat pdzniej. Dzieki melodiom zapisanym w Irmologionie Supraskim 1598-1601, mozemy
praktycznie ze stuprocentowym prawdopodobienstwem przekonac si¢ o charakterze i ksztatcie
melodii znamiennych do wieku XVI. Praktyka wykonawcza tego typu melodii niestety zanikta.
Wieki XVI1I-XX byty okresem dominacji polifonii, co zawazylo na przeorientowaniu chorow
cerkiewnych. Tradycyjne melodie monodyczne przestaty by¢ $piewane, a kryteria estetyki
muzycznej znaczaco si¢ zmienity. Odrodzenie tego typu monodii poza badaniami historycznymi
wymaga podejscia praktycznego w oparciu o inne, zywe tradycje monodycznego §piewu
liturgicznego. W przypadku melodii supraskich jest to muzyka bizantyjska, ktorej elementy
odnajdujemy na stronach rekopisu. Bizantyjska muzyka liturgiczna charakteryzuje si¢ ciagtoscia
tradycji wykonawczej 1 wtasnie przez pryzmat tejze muzyki nalezy szukac¢ srodkow ekspresji
muzycznej dla melodii supraskich. Warsztaty beda proba zastosowania bizantyjskich zabiegow
muzycznych w tradycyjnych melodiach supraskich 1 staroruskich w oparciu o teori¢ obydwu
gatunkow monodii liturgiczne;.

Warsztaty prowadzi¢ bedzie Marcin Abijski, absolwent Konserwatorium Narodowego w Atenach na
wydziale Muzyki Bizantyjskiej, uczen Gieorgiosa Chatzichronoglou-Archonta Melodosa Wielkiego
Kosciota (Patriarchatu Konstantynopola) obecnie pracujacy w Monasterze Supraskim i1 badajacy
koneksje melodii supraskich z ich bizantyjskimi odpowiednikami.

Podstawowym zadaniem uczestnikéw bedzie praca z utworami supraskimi poprzedzona dyskusjami
teoretyczno-historycznymi na temat muzyki bizantyjskiej i staroruskiej. Przewidywane jest
wprowadzenie do teorii zapisu melodii supraskich oraz jezyka cerkiewnostowianskiego oraz
starobiatorosukiego, ktore pojawiaja si¢ na kartach kodeksu. W miar¢ postgpdw uczestnicy beda
mieli mozliwos¢ $piewu z kopii oryginalnych stron rekopisu, co ma na celu mozliwie
najdoktadniejsze oddanie tresci i charakteru melodii.

Dla wspotczesnego $piewaka zadanie odtworzenia $piewdw w sposob chociazby zblizony do
pierwowzoru stwarza caty szereg trudnosci. Zasadniczg cechg kanonu pierwotnych, monodycznych
$piewow liturgicznych, wspolnych wszystkim wielkim tradycjom kosciolow chrzescijanskich jest
przynaleznos$¢ do muzyki modalnej — Oktoechos. System (w odr6znieniu od wspotczesnego dur —
mol) sigga swym rodowodem przez sredniowiecze az do starozytnos$ci. Zapoznanie si¢



z prawidlowos$ciami modalnos$ci w danym konkretnym, historycznym repertuarze powinno stanowic
wiec punkt wyjscia praktyki Spiewu 1 okresli¢ rowniez dobor nastepujacych zagadnien naszego
warsztatu — seminarium:

Jak mozna adaptowa¢ wiedze¢ o modusach zawartg w systemie $piewu bizantyjskiego (do dzi$
zachowanego w Grecji) i jakie stwarza to problemy szczegdlnie w odniesieniu do melodii
supraskich?

Jak analogicznie wyglada doswiadczenie wspotczesnych prob podobnej adaptacji do choratu
gregorianskiego?

W jaki sposdb melodie bizantyjskie wptynety na charakter melodii supraskich?

Ktore melodie supraskie sg oryginalnymi kompozycjami bizantyjskimi, a ktére jedynie ich
staroruska redakcjg?

Jakie $rodki muzycznej ekspresji muzyki bizantyjskiej mozna zastosowac do melodii supraskich, aby
maksymalnie zrekonstruowac oryginalne brzmienie?

Jaki jest stan muzykologicznych badan nad rozwojem wczesnej fazy(od X do XIII wieku) monodii
liturgicznej na Rusi i co méwig one na temat modusow?

Jaki znaczenie dla teologii modlitwy w tradycji prawostawnej ma Irmologion Supraski i powrdt do
monodycznych tradycji §piewu?

Na te 1 wiele innych pytan bedziemy starali si¢ znalez¢ odpowiedz podczas naszych spotkan.

**k*

Warunki udzialu: Udzial w warsztatach jest bezptatny. Uczestnicy pokrywaja wylacznie koszty pobytu
(wszyscy) oraz koszty materiatow warsztatowych (tylko uczestnicy zaje¢ Pracowni Ikony, patrz nizej)

Koszty pobytu:
Zakwaterowanie i positki w gospodarstwie Marii Kwiatkowskiej na kolonii wsi Pupki, 20 minut spacerem do

Osrodka Teatralnego Wegajty.

Osoby korzystajace z pelnej oferty pobytowej (noclegi + wyzywienie) otrzymuja dofinansowanie 30 zt/doba.
Koszty pigciodniowego pobytu pokrywane przez uczestnika wynoszg wtedy 275 zt (5 x 55 zt/doba).

Osoby nie korzystajgce z noclegdéw moga wykupi¢ same obiady na wiasny koszt. Cena obiadu 25 zt.
Jest mozliwos¢ zamowienia positkow wegetarianskich.

Pracownia Ikony - koszty materiatdw warsztatowych: 100 zt

W ramach tej kwoty kazdy uczestnik zaje¢ otrzyma zagruntowana deseczke i wszystkie materiaty potrzebne
do wykonania ikony (kolorowy wzor, pedzelki, palete, pigmenty, szlagmetal do zlocenia itd.).

Zgloszenia nalezy wysyla¢ na adres: biuro@schola.wegajty.pl do dnia 14 czerwca. I1o$¢ miejsc jest
ograniczona. Rezerwacja nastapi po wptaceniu zaliczki 100 zt na konto Stowarzyszenia Teatr Wegajty.
Nr konta: 34 1020 3541 0000 5902 0088 9394 (w tytule prosimy wpisac: ,,warsztat bizantyjski”).

Kontakt: biuro@schola.wegajty.pl tel. 89 5129471, kom.: 600005253 (Matgorzata Niklaus), 516620088
(Monika Petryczenko), 603235253 (Wolfgang Niklaus)

ORGANIZATOR: Centrum Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych w Olsztynie
WSPOLORGANIZATOR: Stowarzyszenie Teatr Wegajty

SPONSORZY: Fundusz Matych Grantéw Transgranicznych i Migdzyregionalnych w ramach Mechanizmu
Finansowego EOG i Norweskiego Mechanizmu Finansowego 2004-2009, Urzad Marszatkowski
Wojewoddztwa Warminsko-Mazurskiego
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